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APRESENTAC/O

Luciano Chinda Doarte

O presente recurso didatico relne textos tedricos e pesquisas his-
toriograficas sobre a vida de um personagem que se consolidou como
figura importante para a vida social e cultura de Sao José dos Pinhais: o
Mestre Kunta Kinté. Os textos, na primeira parte do material, apresen-
tam trés temas fundamentais para pensarmos a exposicao montada
no Museu Municipal Atilio Rocco, sendo elas a biografia do Mestre Kun-
ta, o instrumento cultural do patriménio imaterial e a capoeira, espe-
cialmente a da vertente Angola.

Na segunda parte, sdo apresentadas fontes histdricas sobre a
capoeira no Brasil e sobre a vida do Mestre Kunta, com cantigas popu-
larmente usadas em rodas de capoeira e fotografias de diferentes mo-
mentos da vida de Kunta Kinté e também de acontecimentos histori-
cos importantes para a capoeira no Brasil, como o encontro de mestres
com o entao presidente Getulio Vargas.

Ao final, sdo apresentadas propostas didaticas para a sala de
aula, articulando os saberes consolidados nos textos e nas fontes reuni-
das. Essas atividades visam estabelecer vinculos do corpo discente com
os temas histdéricos abordados nesse material e, ainda, com os concei-
tos tedricos articulados. Além disso, esse material, abordando a cultura
afro-brasileira, pode servir de base para trabalhos que busquem execu-
tar a Lei n°10.639/2003, sobre a obrigatoriedade do ensino da histéria e
da cultura afro-brasileira.



E sendo esse material uma extensao de uma exposi¢ao promo-
vida pelo Museu Municipal Atilio Rocco, é importante sublinhar que
esse trabalho marca uma importante posicao da proépria instituicao,
que é formada por diferentes tépicos. O primeiro deles é a abertura
da instituicao para temas historicamente silenciados, como as praticas
culturais afro-brasileiras, a poténcia politica de liderangcas como o Mes-
tre Kunta Kinté e a celebracao de saberes culturais nao eurocentrados.

Ainda, realizar uma exposicao com a participacao de atores so-
ciais envolvidos reforca a relagdo do Museu para com os diferentes
grupos que compdem a nossa sociedade, reforcando o aumento dos
limites democraticos e de participagao social. Promotor do estudo da
diversidade cultural, o Museu também se coloca como agente da inter-
culturalidade, buscando colocar em perspectiva de mesma dignidade
cultural as diferentes praticas que constroem Nosso Mmunicipio.

E é nesse sentido que a mostra Mestre Kunta Kinté: um patrimé-
nio da humanidade busca apresentar para Sao José dos Pinhais um
homem que se tornou referencial de resisténcia, de persisténcia, de li-
derancga, de educacao e de acao social enquanto encarnava um patri-
monio nacional e mundial: a capoeira. No papel de Mestre, Kunta Kinté
mobilizou diferentes geracdes e promoveu acdes que comunidades
negras e nao-negras reconhecem ainda hoje como de extrema impor-
tancia e, por isso mesmo, celebrar a memoaria e a histdria desse referen-

cial cultural € uma urgéncia.
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MESCRE KUNTA
KINTC DA BAHIA:

GERALDO XISTO
GONCALVES,
UMA HISTORIA DE
RESISTENCIA

Nathalia Selau



“Capoeira Angola para mim
é simplesmente meu jeito
de ser, meu jeito de viver”.

Geraldo Xisto Gongalves nasceu em 3 de abril de 1960, em Mendes
Pimentel, Minas Gerais. Cresceu em um ambiente de grande sociabili-
dade, em uma familia numerosa e pouco estruturada financeiramen-
te - motivo que o fez abandonar sua cidade natal. Morou em muitos
lugares durante o seu crescimento, como na Bahia e em Sdo Paulo. Na
capital paulista, chegou aos 9 anos, com caronas na estrada. Duran-
te algum tempo precisou viver nas ruas, sem seus pais, realizando pe-
qguenos trabalhos, como a venda de doces, para conseguir prover sua
alimentacao diaria. Em tal cenario, em meados de 1970, 0 mesmo teve
seu primeiro contato com a capoeira em um evento de uma escola de
samba chamada ‘Vai-Vai', na Avenida Paulista. Reencontra cantigas de
roda e brincadeiras que estiveram presentes na sua infancia e isso, por
sua vez, acaba por encantar o jovem Geraldo Gongalves, que, por sua
vez, entra em contato com Mestre Zumbi e, assim, passa a treinar e
frequentar regularmente as rodas de capoeira. Com treze anos, ganha
certo reconhecimento como capoeirista na comunidade paulista, en-
contrando essa como sua chance de sobrevivéncia na cidade grande.

Alguns meses depois, 0o mesmo forma um grupo intitulado Ginga

Aé Camara, “nome que era como um convite para guem se aproximava
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da roda” (PORTQO, 2010, p. 131), junto aos colegas Negro Aroeira, Roque,
Caveira, Dragaozinho e Paraiba, como forma de arrecadar certa ren-
da financeira. Os capoeiristas apresentavam-se inicialmente em varios
locais, depois fixam-se a Praca da Sé e, a partir daguele momento, a
capoeira possibilita ao Mestre Kunta nao precisar mais dormir nas ruas,
hospedando-se em hotéis - principalmente devido as contribuicdes
realizadas pelos estrangeiros e migrantes. Todavia, nem sé vantagens
trouxe a formacao do grupo. Quatro dias apds a primeira apresentacao,
0os componentes foram presos pelo coédigo de vadiagem por jogarem
capoeira na rua. As perseguicdes policiais e a violéncia tornaram-se
frequentes, refletindo, entre outros fatores, o cenario do Brasil naquele
momento, o qual enfrentava as mazelas da ditadura civil-militar, inicia-
da em 1964.

Apds o casamento do Mestre Kunta com Luzia, capoeirista tam-
bém deveras talentosa, o ‘Ginga Aé Camard’ se desfez. Assim, “o casal
comecgou a andar pelo mundo, fazendo apresentacdées em dupla” (POR-
TO, 2010, p. 132), e dessa forma continuaram até 1996, quando decidem
fixar-se em Sao José dos Pinhais, no Paran3, trazendo junto toda a fa-
milia - que era também numerosa e ainda habitava em Sao Paulo. Em
1997, Mestre Kunta abre uma academia prépria e comeca a dar aulas
de Capoeira Angola, mas essa logo fecha devido a ignorancia e a falta
de educacao, tanto da populacao em geral quanto daqueles que deti-
nham o poder, os quais evidenciam lacunas significativas no sistema
vigente. Entao, Mestre Kunta e sua esposa decidem fundar o CECAB,
Centro de Estudos da Cultura Afro-Brasileira, com a inten¢do de com-
partilhar com a regido certo conhecimento, oferecendo uma oportuni-
dade mais ampla de conhecer a cultura negra. Ademais, Mestre Kunta
decide especializar-se, conquistando o titulo de graduado em Educa-
¢ao Fisica, a fim de atingir também as vias institucionais e internas do
Estado, realizando projetos em parceria com a prefeitura do municipio.
Segundo esse, a capoeira na regiao mencionada carecia de uma liga-
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¢ao com um contexto social, apresentando forte preconceito, clara des-
conexdao com as questdes de identidade e ancestralidade. Focava-se,
portanto, apenas nessa enquanto luta e nao como uma forma politica
de organizacao, contrario a ideologia do Mestre, que almejava abordar
a Capoeira Angola através do conhecimento e da educacao das raizes
da cultura afro-brasileira.

No final de 2015, foi realizada a renovagdao do Comité Gestor da
Salvaguarda da Capoeira no Parang, quando as eleicdes foram descen-
tralizadas para quatro macrorregides como forma de ampliar a partici-
pagao. Assim, foram eleitos nove membros, dois de cada macrorregiao
e um da Regiao Metropolitana de Curitiba, além de nove suplentes,
sendo que dois membros foram indicados para atender aos critérios de
diversidade da Capoeira. Mestre Kunta Kinté foi o indicado da Regiao
Metropolitana de Curitiba e, enquanto membro da segunda gestao do
Comité Gestor, €, como ele mesmo contava, em um primeiro momen-
to, quando era convidado para as reunides do Instituto de Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), “levava um saco de pedras’, a
fimm de entrar na briga sem usar o corpo efetivamente. Depois, passou a
ser um dos mestres mais atuantes junto ao IPHAN, mesmo ndo tendo
participado da primeira gestao. Defendia-se, entretanto, que apesar de
importantes, tais politicas nao devem ser as Unicas executadas - caso
contrario, a relagao fica apenas no titulo, sem atingir a populacao efe-
tivamente. Inclusive, por conta de tal crenga, Mestre Kunta executava,
com frequéncia, eventos que visavam reunir diversos mestres de capo-
eira com a comunidade local, a fim de compartilhar o conhecimento e
desmistificar cada vez mais os pré-conceitos relacionados a capoeira,
oferecendo a muitos individuos uma oportunidade, antes de tudo, de
pertencimento. Ademais, criava-se uma rede de apoio entre os mes-
tres, pois todos sabiam que as oportunidades de um, em outro mo-
mento seria a de todos, contribuindo-se, assim, para um futuro melhor,

de maior solidariedade e empatia com o préoximo.
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CAPOCIRA ANGOIA:

CULTURAS € PRATICAS
L£FRO-BRASILEIRAS

Vinicius Velozo de Araujo



No ano de 2008 a capoeira foi reconhecida como patrimdnio cul-
tural do Brasil, com o intuito de salvaguardar meméorias da resisténcia
africana e/ou afro-brasileira e sua importancia na construcao cultural e
identitaria brasileira. Outro grande passo no combate ao esquecimento
e a desvalorizacao, ocorreu no ano de 2014, quando a UNESCO reconhe-
ceu a pratica da roda de capoeira como bem imaterial da humanida-
de, levando em conta que estes conhecimentos e ritos encontram-se
em mais de 150 paises. Isto posto, a sua salvaguarda como patrimoénio
cultural possibilita, mediante a pratica de rodas de capoeiras, uma pas-
sagem de memoarias orais, ritos e ensinamentos de mestres detento-
res dos saberes histdricos aos seus alunos, constituindo dessa maneira
uma memoria viva, hereditaria e combatente ao esquecimento. Assim
diz o documento de salvaguarda produzido pelo IPHAN (Instituto do

Patrimdnio Histdérico e Artistico Nacional):

O objetivo dos Registros da Roda de Capoeira e do
Oficio de Mestres de Capoeira foi o de valorizar a histéria de
resisténcia negra no Brasil, durante e apds a escravidao. O
reconhecimento da “Capoeira” como patrimdnio demarca a
conscientizagcdo sobre o valor da heranca cultural africana.
Heranca esta que, no passado, foi reprimida e discriminada,
inclusive com praticas — como a prépria roda de Capoeira —
oficialmente criminalizadas durante um periodo da histéria
do Brasil (IPHAN, 2017, p. 7).

A capoeira configura-se como um movimento identitario e edu-
cativo, bem como a constituicao de uma ferramenta que possibilita o
resgate de uma ancestralidade africana. A linhagem de pensamento
gue tem estas caracteristicas € chamada Capoeira Angola. A importan-
cia desta pratica vai muito além de um jogo, estd mais ligada a uma
reconexao com suas origens e uma maneira de se identificar com co-

letividades, pautadas na resisténcia e luta contra preconceitos, que in-
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felizmente permeiam a histdria da capoeira desde seus primeiros re-
gistros e aparicdes. Porém, além da resisténcia as perseguicdes e das
perceptiveis herangas escravocratas em nossa sociedade, a Capoeira
Angola busca outros ideais. Fundamentada na reafirmacao de suas ori-
gens africanas e as diversas praticas para a manutencgdo de seus ritos
e ensinamentos, passados de mestres para aprendizes, define-se ain-
da como uma memoadria sempre viva mediante a sua pratica, evocando
uma oralidade com dinamicas para a passagem de saberes antigos e
fundamentais para identificacao e pertencimento dos capoeiristas.

A difusao desta corrente dentro da capoeira, esta ligada a atua-
¢ao de Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha, nascido
em 5 de abril de 1889, em Salvador, Bahia. Vicente teve contato com a
capoeira pela primeira vez guando tinha 10 anos por intermédio de Be-
nedito, que posteriormente viria a Ihe apresentar conceitos fundamen-
tais como a “mandinga” e os exercicios presentes na roda de capoeira.
Pastinha torna-se, entao, professor de capoeira no ano de 1910, na ilega-
lidade, visto que a pratica da capoeiragem era criminalizada. Ja no ano
de 1941, funda a primeira escola de Capoeira Angola, o Centro Esportivo
de Capoeira Angola (CECA).

Posteriormente, Mestre Pastinha publica o livro Capoeira ango-
la, no ano de 1965. Neste livro o Mestre defende o cardter ndo violento
da capoeira, priorizando assim outras motivac¢des para a pratica como,
por exemplo, a solidariedade entre seus praticantes, a dignidade e o
respeito, da mesma maneira que mantém em suas aulas ensinamen-
tos ancestrais, ritos e histdrias dos povos descendentes da didspora afri-
cana. Constituindo, com isso, uma filosofia especifica da capoeira, um

modo de vida aos praticantes.
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Capoeira Angola e Capoeira Regional

A capoeira € um campo diversificado de pensamento no qual ca-
bem interpretacdes que ora se assemelham e ora se diferenciam. Esse
€ 0 caso de duas visdes mais disseminadas da capoeira: a Regional e a
ja comentada Angola. Essas duas correntes de pensamento estao liga-
das a atuacdo de dois grandes mestres de capoeira. O mestre Manoel
dos Reis Machado, popularmente conhecido como mestre Bimba, e o
mestre Vicente Ferreira, o Mestre Pastinha.

Comentaremos brevemente sobre as duas correntes. Em primei-
ro lugar, a Capoeira Regional de Mestre Bimba, nascido em 23 de no-
vembro de 1899, em Salvador, Bahia. Neste “estilo” de jogo, procura-se
uma visao de que a capoeira pode ser mais integrada com a sociedade
em que se encontra inserida, deixando um pouco de lado uma visao
tradicionalista encontrada no estilo angoleiro. A partir do ano de 1930,
esse estilo foi mais aceito pelos poderes publicos, em um contexto em
gue se buscava uma pretensa “identidade” nacional, quando a capoeira
é vista, entdo, como um esporte ou manifestagao artistica inteiramente
brasileira. O fundamento percebido no estilo regional, que facilitou a
sua maior aceitabilidade por parte das autoridades, é justamente uma
esportivizagao maior da capoeira como uma luta brasileira, indo ao en-
contro da busca pela “identidade” nacional, que se tentava construir
naguele momento, confluéncia percebida, por exemplo, no encontro
de Mestre Bimba e Getulio Vargas, entao presidente do Brasil.

Sobre o estilo Angola, o enfoque principal deste trabalho, nota-se
a tentativa de conservacao de tradicdes afrodescendentes, e se difere
da regional inclusive sobre o entendimento acerca da origem da capo-
eira. Enquanto no estilo de Bimba, a visao € de que a capoeira nasceu
com os escravizados do Brasil, juntamente com influéncias dos povos
originarios, a Capoeira Angola acredita que o nascimento advém da
Africa e do povo bantu, influenciada pela danca N'golo (danca da zebra).
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Sobretudo, é na Capoeira Angola que notamos a constru¢ao do
resgate da influéncia africana, pautado principalmente na religiosida-
de e no carater ritualistico do jogo de roda. Como, ainda, o entendi-
mento da capoeira ndo somente como uma luta ou um esporte, mas
como uma manifestacao pratica de uma filosofia de vida, pautada na

identidade de sua ancestralidade.

A Capoeira Angola e a Religiosidade

Os capoeiristas da linhagem Angola valorizam muito a conexao
entre a capoeira e a religiosidade de matriz africana como, por exem-
plo, o candomblé, caracterizando-se com um conceito de misticidade
ou ritualismo no exercicio do jogo. Palavras religiosas como a “mandin-
ga” sdo muito presentes nos ensinamentos. Este termo é caracterizado
pela misticidade advinda da heranga e ensinamentos acerca de seus
ancestrais, vistos quase como uma protecao e guia no decorrer de sua
vida, por meio da espiritualidade depositada em seus antepassados,
de onde vem a ideia de “corpo fechado’. Inclusive, muitos praticantes
resgatam a tradicao de usar o colar ou a bolsa de patua como simbolo
de protecao. O trabalho da pesquisadora de Capoeira Angola na Bahia,
Christine Nicole Zonzon, explicita a relacao de proximidade da religiosi-

dade do candomblé com a capoeira:

De fato, tem-se observado, ao longo dos ultimos anos,
algumas alteragdes no processo de aprendizagem e na re-
alizacdo do ritual da roda que tendem a pér em destaque o
vinculo tradicional entre capoeira e religiosidade africana.
Entre outros elementos, pode-se citar a incorporagao mais
sistematica, no ambito do repertédrio corporal, de posturas
e gestos inspirados do candomblé; a inclusao no repertdério
das cantigas de um numero significativo de cantos em lin-
gua banto; o recurso ao conceito de “linhagem” para repre-
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sentar as geragdes sucessivas de mestres; a promogao da
participacao de especialistas religiosos do candomblé nos
eventos de capoeira e, de modo geral, uma maior énfase,
nos discursos, sobre as ligacdes entre capoeira angola, tradi-
cao africana e espiritualidade (ZONZON, 2011, p. 149).

Outro importante conceito ja citado anteriormente é o da “man-
dinga”, que pode ser tanto a expressao que demonstra um modo de
vida regido pela misticidade na presenca de seus ancestrais em sua
protecao, como também é utilizada para definir a qualidade dos ca-
poeiristas durante a roda. Quando é dito que o capoeira é “mandin-
gueiro”, quer se dizer que € um jogador malicioso, que utiliza de diver-
sos movimentos para ludibriar o seu oponente. Isto € visto com bons
olhos durante a roda da capoeira, a malicia é incentivada, caracterizada
como a demonstracao da agilidade e esperteza dos jogadores durante
a pratica. Portanto a “mandinga” tem duas defini¢des centrais, uma &
0 seu carater “magico” e ritualistico da protecdo de seus ancestrais aos
perigos da vida, mantendo o “corpo fechado” do capoeira; a segunda
definicao da “mandinga” € referente a malicia dos jogadores durante
a roda de capoeira, estratégia que demonstra a sabedoria e agilidade
em utilizar os movimentos do corpo para enganar o oponente a fim de
encaixar golpes, malicia esta que auxilia na constru¢ao de um jogo de

capoeira mais dindmico e desafiador.

As praticas sociais malandras dos capoeiras estao re-
gistradas de forma simbdlica especialmente naquilo que
eles préprios chamam de mandinga, e que sintetiza as prin-
cipais qualidades de um bom jogador. O capoeira mandin-
gueiro tem jogo de cintura, malemoléncia, esperteza, sabe
aplicar um golpe sem atingir o adversario e vence a luta na
falsidade (DIAS, 2009, p. 67).
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A importancia, portanto, da manutencao e, de certa maneira,
também de um resgate religioso como fundamento essencial da prati-
ca angoleira, tem como objetivo a reafirmacgao da proximidade de tra-
dicdes ritualisticas do passado em nosso presente. Desta forma, me-
diante a pratica religiosa, procura-se da mesma maneira possibilidades
de resisténcia, visto que as religides de matrizes africanas sofrem siste-
maticamente atos de intolerancia religiosa e tentativas de apagamen-
tos, como se vé evidente nas tentativas de se “demonizar” qualquer
pratica diferente da hegemonica crista tradicional. Portanto, o papel da
Capoeira Angola é também um caminho de pertencimento identitario,
no resgate do exercicio de outras tradicdes e ritos que historicamente
foram perseguidos em nossa sociedade. Ganha, assim, relevancia como
um movimento politico de sobrevivéncia, ndo somente angoleira ou da
capoeira, mas de todas as praticas e herancas advindas do continente

africano.

Consideracdes Finais

Tentamos no presente texto apresentar alguns conceitos amplos
da Capoeira Angola, pratica complexa e repleta de simbolismos e con-
ceitos. Uma roda de capoeira vai muito além dos movimentos corporais
e da competitividade aparente entre os capoeiristas durante o jogo. Na
realidade, a pratica angoleira tem em sua base um modo de vida, uma
filosofia propria inserida em uma coletividade. Gerando uma solidarie-

dade entre seus praticantes, de acordo com Decanio Filho:

..a capoeira baiana é...

..sobretudo, um modo de viver...

..uma filosofia baseada na liberdade individual...
..na alegria...

..No respeito...
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..Na cooperagao...

..Nna camaradagem...

..No espirito comunitario...

..integrando assim o homem na sociedade... (DECANIO,
1997, p. 9).

A capoeira € construcao coletiva de resisténcia, da ideia de per-
tencimento identitario entre os capoeiras, bem como a passagem de
conhecimentos e saberes, tanto entre mestres e alunos como também
na proépria experiéncia durante a pratica. Na linhagem Angola percebe-
mos, além do carater coletivo de solidariedade, uma relevancia principal
na ancestralidade africana e na conservacao de tradicdes e memarias.
Papel representado na figura dos mestres, a capoeira torna-se, nesse
sentido, uma ferramenta de combate nao somente aos preconceitos
sofridos ao longo dos anos, mas também contra o esquecimento. A Ca-
poeira Angola apresenta-se como construgdo de uma memoria ativa
e de sentido coletivo de conhecimentos, tradi¢cdes e ancestralidades,
auxiliando no reconhecimento identitario de seus praticantes e em seu
protagonismo a uma filosofia da vida. Da mesma forma, ha a relevancia
dos capoeiras, dos mestres, no resgate de memoarias e ancestralidades

em comum.
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£ PXTRIMONIALIZACAO
DA CAPOEIRA:
CULTURA €
RECONHECIMENTO

Lucas Emanuel Pereira Lage



Patriménio Cultural

Chamamos de patriménio cultural, no contexto ocidental con-
temporaneo, bens com uma grande importancia para uma determi-
nada comunidade, nacao ou até mesmo a humanidade, sao herancgas
criadas a partir do conhecimento acumulado por uma sociedade, que
garantem uma identidade propria ao seu povo criador e ao seu local de
origem. A salvaguarda desses bens consiste na protecao e garantia dos
mesmos concedidas por uma autoridade ou instituicao, no caso do pa-
trimdnio cultural essa acao € desenvolvida através de politicas publicas
e instituicdes especificas em ambito nacional, e convencgdes, acordos e
programas de cooperacao promovidos por érgaos internacionais.

A primeira convencao internacional voltada a salvaguarda do
patrimdnio cultural foi a Carta de Atenas, redigida por representantes
dos paises membros da chamada Sociedade das Nacdes, atual Orga-
nizacao das Nac¢des Unidas (ONU), em uma convenc¢ao no ano de 193],
que tinha como objetivo a sugestao de politicas para protecao de bens
culturais ao redor do mundo. Seguindo a busca pela preservagao do
patrimonio cultural, em 1945 é criada a Organizac¢ao das Nagdes Uni-
das para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCOQO), com o objetivo
de “fomentar a paz internacional por meio da cooperacao nas areas da
educacao, da ciéncia e da cultura”. A UNESCO ¢ a principal organizagcao
internacional a promover convenc¢des, documentos, programas e pro-
jetos com interesse na protecao do patrimdnio cultural.

No Brasil, a primeira instituicao a regulamentar a salvaguarda de
bens culturais foi o Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN), antiga denominacao do 6rgao federal de protegcao ao patri-
monio cultural brasileiro, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN). Funcionando a partir de 1936, o SPHAN, tinha como
fungao “o tombamento, a conservagao, o enriguecimento e o conheci-
mento do patriménio histérico e artistico nacional” (BRASIL, 1937, art. 46).
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Nunca é demais lembrar que, antes mesmo da cria-
¢ao desse 6rgao, Mario de Andrade, mentor do pré-projeto
gue deu origem a lei do tombamento, conjeturava a rele-
vancia do estudo sobre as manifestacdes populares. Na con-
tramao das idéias elitistas, que tendiam a dissociar o folclore
e a cultura popular dos demais fendmenos sociais ou redu-
zi-los a “valorizagdo do pitoresco”, Andrade e Camara Cas-
cudo consideravam-nos instrumentos de conhecimento e
objeto pertinente as ciéncias sociais. Ambos “jamais nega-
ram as tradi¢cOes brasileiras”, e as apreenderam no ambito
de “uma visao dinamica da sociedade, na qual as tradi¢ces
se transformaram pela mobilidade que possuem (PELEGRI-
NI, 2008, p. 151).

Entretanto, a atuacdao do SPHAN nos anos seguintes ndao acon-
teceu como Mario de Andrade havia imaginado, o 6érgao foi regido por
um grupo de intelectuais, que a partir de uma mentalidade colonial e
elitista, privilegiou as referéncias europeias e a cultura modernista na-
cional, ignorando a cultura popular brasileira. “Por um lado, os estudio-
sos do folclore [...] apresentavam um Brasil de ricas e variadas tradi¢des,
raizes da cultura brasileira. Por outro lado, anunciavam o risco de desa-
parecimento desta diversidade cultural em detrimento de uma cultura
tecno-industrial homogeneizante.” (VIANNA, 2016, p. 1). Embora o ante-
projeto do SPHAN ja apresentasse a ideia de que fatos culturais teriam
interesse patrimonial para os poderes publicos, a institucionalizagao do
patrimonio imaterial no Brasil s6 ocorreu a partir do artigo 216 da Cons-
tituicao Federal de 1988.

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao,
a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver,; Il - as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
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edificagdes e demais espacgos destinados as manifestagdes
artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor
histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgi-
co, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988, Art. 216).

Essa nova politica em relacao aos bens intangiveis se concretiza
no ano 2000 a partir do Decreto 3.551/2000, que instituiu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa Nacional do Patri-
monio Imaterial, ao realizar a abertura de quatro novos livros: o Livro de
Registro dos Saberes, o Livro de Registro das Celebracdes, o Livro de

Registro das Formas de Expressao e o Livro de Registro dos Lugares.

A Capoeira como Bem Imaterial

A Capoeira € uma manifestacao cultural multifacetada, € ao mes-
mo tempo danca, jogo e luta, sua pratica € documentada no Brasil des-
de o século XVIII, sendo provavelmente ensinada por mestres, contra-
mestres, professores e instrutores ha muito mais tempo. Com ligagdes
comprovadas a praticas ancestrais africanas, a capoeira foi concebida
nos centros urbanos em formacao, principalmente em cidades portu-
arias, onde chegaram grandes quantidades de pessoas escravizadas.
Durante grande parte de sua histdria a capoeira foi marginalizada e
perseguida, esse fato é corroborado pelo seu mais antigo registro en-
contrado: um documento do ano de 1789 referente a libertagdo de um
homem escravizado chamado Adao, preso nas ruas do Rio de Janeiro
por praticar a capoeiragem. Essa repressao sofrida pelos capoeiras atin-
giu seu auge em 1890, quando sua pratica foi criminalizada durante o
governo de Marechal Deodoro da Fonseca, pelo decreto n° 487 de ou-
tubro de 1890, em seu capitulo XllI: Dos Vadios e Capoeiras.

Os anos 1930 foram um periodo de grande mudancga para a ca-
poeira, a comecar pela divisdo da pratica em duas correntes, a capoeira
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angola e a regional. Nessa época surge um crescente interesse de inte-
lectuais e pesquisadores por essas manifestacdes culturais, neste con-
texto, a capoeira regional na figura de Mestre Bimba e suas iniciativas
para a oficializacao juridica da capoeira, sao tidas como essenciais no
processo historico de legitimacao e legalizagao do ensino da capoeira-
gem. Junto com o Estado Novo, em 1937, se iniciou a descriminalizagcao
da capoeira, quando Bimba recebeu autorizacdo para manter seu Cen-
tro de Cultura Fisica e Capoeira Regional. Nesse periodo ocorre a nacio-
nalizagao da capoeira, a ideia da capoeira como “arte marcial brasileira”
norteou as primeiras iniciativas publicas, que condiziam com o espirito
nacionalista da época, criando uma rivalidade entre os praticantes da
capoeira regional, que reivindicam a origem brasileira da capoeira, e os
praticantes da angola, que afirmam sua ancestralidade africana, assim
como Pastinha, seu mais influente mestre.

No ano de 2006 foi dado o inicio ao esforco de patrimonializacao
da capoeira através do Inventario para Registro e Salvaguarda da Capo-
eira como Patrimoénio Cultural do Brasil, nas palavras da ex-presidente
do IPHAN, Jurema Machado “A divulgacao dos processos de Registro
e dos resultados do trabalho institucional contribui para a extensao do
reconhecimento desse patriménio pela sociedade brasileira e favorece
as condigdes de sua permanéncia” (MACHADO, 2014, p. 11). A pesquisa
para esse inventario foi dividida em trés eixos: pesquisa historiografi-
ca; trabalho de campo; abordagem de temas relacionados a capoeira,
como a reflexao sobre o aprendizado e a descricao das rodas, realizados,
visto a impossibilidade de abranger todo o territdério nacional, nas capi-
tais da Bahia, do Rio de Janeiro e de Pernambuco, cidades portuarias
nas quais a capoeira se desenvolveu grandemente através da histéria,
entre 2006 e 2007.

O inventario produzido através do trabalho deste grupo multidis-
ciplinar, composto por profissionais das areas de antropologia, historia,
psicologia, educacao fisica e artes cénicas, ocasionou,em 15 de julho de

29



2008, o registro da “Roda de Capoeira” e o “Oficio dos Mestres de Capo-
eira” como bens imateriais do Brasil nos Livros de registro das “Formas
de Expressao” e de “Saberes”, que tratam sobre manifestacdes litera-
rias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas, e conhecimentos e modos de

fazer enraizados no cotidiano das comunidades respectivamente.

As Implicacdes da Patrimonializagdo da Capoeira

E importante levar em conta que o processo de patrimonializa-
¢ao da “Roda de Capoeira” e do “Oficio dos Mestres de Capoeira”, nao
foi um tranquila e muito menos um consenso geral, diferentes visées
sobre essa manifestagdo cultural centenaria entraram em conflito em
reunides, que visavam a elaboracao de politicas publicas de incentivo e
salvaguarda da capoeira, realizadas durante o desenvolvimento de seu

inventario.

[...] esses encontros geraram uma série de conflitos e
divergéncias entre os capoeiristas, pois requeriam que cer-
tas decisdes consensuais fossem tomadas por praticantes
gue nao necessariamente compartilham o mesmo entendi-
mento sobre o que seja a capoeira. Os conflitos adquiriram
tamanha propor¢cao que acarretaram na saida de impor-
tantes mestres e capoeiristas das reunides, por discordarem
dos rumos gque estas estavam tomando. Esses mestres e ca-
poeiristas chegaram a redigir cartas abertas com denuncias
gue circularam pela Internet (VASSALLO, 2012, p. 6).

Cabe lembrar que a capoeira foi registrada como patriménio na-
cional brasileiro, deixando insatisfeitas pessoas que gostariam que a
capoeira fosse reconhecida como um patriménio afro-descendente,
mudando as relacdes de poder sobre quem detém e quem realiza a

manifestacao, além disso, essa forma de registro parece favorecer a vi-
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sdo de uma das correntes, ndo levando em conta a capoeira como um
todo e contribuindo para uma representacao homogeneizante da ca-
poeira. Lembremos também, que as novas politicas publicas e editais
destinados ao fomento da capoeira criaram uma espécie de gentrifica-
¢ao da pratica, por serem extremamente burocraticas e excludentes de
uma grande parcela de mestres e praticantes. E inegavel, entretanto,
que o processo de patrimonializagao contribui com uma maior e mais
ampla legitimacao desta pratica tao presente no territério nacional bra-
sileiro, ao divulgar, desmistificar e quebrar esteredtipos em relagao a
capoeira, contudo se faz necessaria a continua manutengado das vias de

dialogo e reivindicagao abertas.
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Figura 1: Mestre Pastinha

Foto disponivel em: https://www.palmares.gov.br/?p=41316

Figura 2: Mestre Pastinha junto com aprendizes do CECA

Disponivel em: https://www.palmares.gov.br/?attachment_id=41326
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Figura 3: Mestre Bimba e Getulio Vargas

Disponivel em: ( CAMPQOS, Hélio. Capoeira

Regional: a escola de mestre Bimba. EDUFBA.

2009. pp-83.)
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B/AHIA
NOSSA
BAHIA

REIS, Abreu,
Leonardo. Cantos da
capoeira: Fonogramas
e etnografias no
dialogo da tradicao.

Puc/Rj. 2009. pp-
135. apud (LP PAS-
TINHA, 1969, f.1).

“Capital é Salvador

Quem nao conhece a capoeira
Nao pode dar seu valor
Capoeira veio da Africa
Africano guem nos trouxe
Todos podem aprender
General também doutor
Quem desejar aprender
Venha aqui em Salvador
Procure o mestre Pastinha

Ele é o professor”



LU TAVA
CM CASA

REIS, Abreu,
Leonardo. Cantos da
capoeira: Fonogramas
e etnografias no
didlogo da tradicdo.

Puc/Rj. 2009. pp-
139. apud (LP PAS-
TINHA, 1969, f. 5).

“Sem pensar nem imaginar
Quando ouvi bater na porta
Salomao mandou chamar
Para ajudar a vencer

A batalha liberal

E que eu nunca viajei

Nao pretendo viajar

Entre [Clcampos e [Clcampinas
Pernambuco e Ceara

Era eu era meu mano

Era meu mano era eu

No6s pegamos uma luta
Nem ele venceu nem eu

Eu ndo sei se Deus consente
Numa cova dois defuntos
Na Bahia eu nasci

Salvador eu me criei”.
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LU NASCI
PRA

CAPOLIRA

REIS, Abreu,
Leonardo. Cantos da
capoeira: Fonogramas
e etnografias no
didlogo da tradigdo.

Puc/Rj. 2009. pp-
140. apud (LP PAS-
TINHA, 1969, f. 5).

VYOU MC
EMBORF:
PRA SO
PAULO

REIS, Abreu,
Leonardo. Cantos da
capoeira: Fonogramas
e etnografias no
didlogo da tradigdo.

Puc/Rj. 2009. pp-
155. apud (LP PAS-
TINHA, 1969, f. 4).

“capoeirista eu ei de ser
So deixarei a capoeira

Quando eu morrer”.

“Vou-me embora seu doutor
Mas prossegue o berimbau
Um amigo de guem sou

Eu ndo sou querido aqui

Mas em minha terra eu sou
Quem quiser saber meu nome
Quem quiser saber quem sou
Sou discipulo de Pastinha
Veneno (menino) de Salvador
Delegado me intimou
Dentro da secretaria

Pra prestar depoimento

Daquilo que eu nao sabia”.



cu A
VIVO
ENJOADO

REIS, Abreu,
Leonardo. Cantos da
capoeira: Fonogramas
e etnografias no
didlogo da tradigdo.

Puc/Rj. 2009. pp-
140. apud (LP PAS-
TINHA, 1969, f. 2).

“De viver aqui na terra

O mamae eu vou pra lua
Falei com minha mulher
Ela entdo me respondeu
Nos vamos se Deus quiser
Vamos fazer um ranchinho
Todo cheio de sapé
Amanha as sete horas
No6s vamos tomar café

E que eu nunca acreditei
Nao posso me conformar
Que a luavem a terra

Que a terrava ao ar

Tudo isto é conversa

Vao comer sem trabalhar
O senhor amigo meu
Veja bem o meu cantar
Quem é dono ndo ciima

Quem nao é quer ciumar”.
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Fonte: Acervo Jodao Damas

Fonte: Acervo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
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Fonte: Acervo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
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Fonte: Acervo Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)

Fonte: Acervo Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
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Fonte: Acervo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
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PROPOSTAS EDUCATIVAS

Atividade 1: Proposta voltada para o 1° e 2° ano
O que é Patrimodnio Imaterial?

Consideragoes para o(a) professor(a):

A atividade 1 tem como objetivo a compreensdo do conceito de
patriménio imaterial através de sua materializacao em forma de de-
senho, comparando elementos do cotidiano do(a) aluno(a) com bens
intangiveis tombados pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN).

1. Explicar o conceito de patrimoénio material e imaterial aos alu-
nos, explicitando o fato de que material é algo que podemos pegar,

enquanto imaterial é algo que nao conseguimos tocar.

Patrimoénio: Chamamos de patrimonio cultural, bens com uma
grande importancia para uma determinada comunidade, nagcao ou até
mesmo para a humanidade, sdo herancas criadas a partir do conheci-
mento acumulado por uma sociedade, que garantem uma identidade

prépria ao seu povo criador e local de origem.

Patrimoénio Imaterial: Patrimonio Imaterial ou intangivel é um
conceito adotado em muitos paises e foruns internacionais como com-
plementar ao conceito de patrimdénio material. Abarca bens culturais
gue nao podemos tocar como celebragdes e saberes da cultura popu-
lar, festas, religiosidade, musicalidade e dangas, modos de fazer comi-
das, bebidas, artes e artesanatos, mitologias e narrativas, linguas, litera-

tura oral e outras manifestacdes de natureza imaterial.
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2. Citar exemplos de bens imateriais, a partir das quatro catego-
rias estabelecidas pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN):

Livro de Registro dos Saberes: Os Saberes sdo conhecimentos
tradicionais associados a atividades desenvolvidas por atores sociais re-
conhecidos como grandes conhecedores de técnicas, oficios e maté-
rias-primas que identifiguem um grupo social ou uma localidade.

Exemplos: Oficio dos Mestres de Capoeira, Oficio das Baianas de
Acarajé, Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas, nas Regides do Serro

e das Serras da Canastra e do Salitre, etc.

Livro de Registro das Celebragdes: Reline os rituais e festas que
marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras prati-
cas da vida social.

Exemplos: Festa do Divino Espirito Santo de Paraty, Ritual Yaokwa
do Povo Indigena Enawene Nawe, Complexo Cultural do Bumba meu

boi do Maranhao, etc.

Livro de Registro das Formas de Expressao: Trata da apreensdo
das performances culturais de grupos sociais, como manifestacdes lite-
rarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas, que sao por eles considera-
das importantes para a sua cultura, memoaria e identidade.

Exemplos: Roda de Capoeira, Fandango Caicara, Samba de Roda
do Recdncavo Baiano, Literatura de Cordel.

Livro de Registro dos Lugares: Nele sdo inscritos os mercados,
feiras, santudrios e pracas onde se concentram e/ou se reproduzem
praticas culturais coletivas.

Exemplos: Feira de Caruaru, Feira de Campina Grande, Tava, Lu-
gar de Referéncia para o Povo Guarani.

59



3. Pedir aos alunos que desenhem bens imateriais presentes
em seu cotidiano, como: Receita de um parente, dang¢a que conhe-

¢am, festas de aniversario, feiras perto de casa.

4. Por fim, os alunos deverao identificar a qual categoria seu
bem imaterial pertenceria caso fosse tombado pelo IPHAN, exem-
plos: Saberes: Receitas; Celebragdes: Festas em geral; Formas de Ex-

pressao: Dancas; Lugares: Feiras.
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Atividade 2 ( proposta voltada para o 2° ano).
Marco Histérico.

Consideragdes para o(a) professor(a):

A atividade 2 tem como objetivo apresentar aos alunos o conceito
de marco histérico, entendo o marco histérico como acontecimentos
gue de certa maneira mudam a sociedade, tanto na esfera social, como
politica, econédmica, religiosa etc. Utilizando como exemplo de marco
histdrico a fundagao do CECAB ( Centro de Estudos da Cultura Afro-
-Brasileira). Perpassando desta maneira para uma breve apresentacao
da biografia do Mestre Kunta, presente neste material didatico, aos alu-
nos. Bem como a participacao fundamental do Mestre para o desenvol-
vimento da cultura afro em Sao José dos Pinhais.

Passo 1: O (A) professor(a) ird fazer uma aula introdutéria apre-
sentando Mestre Kunta e sua histéria no municipio, apresentando a Ca-
poeira, e frisando a importancia da criagdo do CECAB para a valorizacao
da cultura afro em nosso municipio, definindo-o como marco histérico.

Passo 2: Apds essa apresentacao solicitar aos alunos que produ-
zam uma linha do tempo ( que pode ser tanto desenhada, ou utilizan-
do cartas elaboradas por eles mesmos.) sobre momentos relevantes na
vida de Mestre Kunta.

Passo 3: Terminada a linha do tempo, solicitar a identificacao do
marco histérico em Sao José presente na linha cronoldégica de Mestre
Kunta.

Passo 4: Apds a confeccdo da linha do tempo, os alunos podem
produzir um desenho sobre, segundo eles, um “marco histérico” em

sua vida.
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Atividade 3 ( proposta voltada para o 3° ano).
Cantiga de Capoeira Angola.

Consideragdes para o(a) professor(a):

A atividade 3 tem como objetivo apresentar uma breve introdu-
¢ao da histdria da Capoeira Angola, presente neste material didatico.
Ressaltando desta forma a valorizagao da ancestralidade africana e a
sua importancia para a cultura Afro Brasileira.

Apresentando para este fim, esta cantiga de Mestre Pastinha:

BAHIA NOSSA BAHIA
“Capital é Salvador

Quem nao conhece a capoeira
Nao pode dar seu valor
Capoeira veio da Africa
Africano quem nos trouxe
Todos podem aprender
General também doutor
Quem desejar aprender
Venha aqui em Salvador
Procure o mestre Pastinha

Ele é o professor”

REIS, Abreu, Leonardo. Cantos da capoeira: Fonogramas e etno-
grafias no didlogo da tradicdo. Puc/Rj. 2009. pp-135. apud (LP PASTI-
NHA, 1969, f. 1).

Passo 1: O (A) professor(a) irda apresentar uma breve histéria da
Capoeira Angola, conceituando a pratica Angoleira pela valorizacao de

suas raizes africanas, ou seja, a sua ancestralidade, bem como a influ-
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éncia de Mestre Pastinha na Bahia para o desenvolvimento da Capoeira
Angola.

Passo 2: Apds a aula introdutdria a turma sera dividida em 2 gru-
pos. Apresentando e distribuindo a cantiga para cada grupo, que deve-
ram “memoriza-lo”.

Passo 3: No proximo passo, sera distribuido para cada grupo, a
cantiga separada em frases. Como um jogo da memboria, os alunos de-

veram colocar as frases na ordem correta
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Atividade 4 (Proposta pensada para uma turma de 4° ano,
guiada pela questdo do registro e das reflexées)

Consideragdes para o(a) professor(a):

A atividade tem como objetivo, para além de exercitar a capacida-
de de escrita e associacao, debater conceitos importantes para a com-
preensdo cultural, histérica e social da vivéncia negra. Para tal, utiliza-se
como base a capoeira, uma das principais manifestacdes da arte e da

cultura afro-brasileiras.

Passo 1: O professor ou professora, em um primeiro momento, ira
realizar um ditado com a turma, utilizando as seguintes palavras:

1. Identidade;

2. Cultura;

3. Tombamento;

4. Patrimonio Historico;

5. Mandinga;

6. Memoria;

7. Preconceitos;

8. Capoeira Regional;

9. Capoeira Angola;

10. Resisténcia;

Passo 2: Feito o ditado, o(a) professor(a) ira realizar uma correcao
das palavras. Aquelas que nao forem conhecidas pela maioria dos alu-
nos irdo para um “bloco de palavras” no quadro.

Passo 3: Apds tal momento, tendo-se em vista o “bloco de pala-
vras”, os alunos realizardao grupos de até 5 pessoas para discutir quais
poderiam ser os significados daqueles conceitos.

Passo 4: Debatido tais conceitos, cabera entao a(o) professora(o)
ouvir os alunos e entdo explicar quais seriam os significados considera-
dos. A partir do material didatico, pode-se compreender:
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1.Identidade: Identidade pode ser entendida como o conjunto
de atributos que caracterizam alguma pessoa, sociedade ou lugar. Em
outras palavras, € a soma de caracteres que as singularizam, distinguin-
do-as das demais. Como sujeitos sociais, € no ambito da cultura e da
historia que definimos as identidades sociais (todas elas, e ndo apenas
a identidade racial, mas também as identidades de género, sexuais, de
nacionalidade, de classe, etc.). Essas multiplas e distintas identidades
constituem os sujeitos, na medida em que estes sao interpelados a par-
tir de diferentes situagdes, instituicdes ou agrupamentos sociais. Em
Sao José dos Pinhais, na década de 2000, a capoeira carecia de uma li-
gagao com um contexto social, apresentando clara desconexdao com as
guestoes de identidade e ancestralidade. Todavia, a partir de mestres
como Kunta, os quais almejavam abordar essa através do conhecimen-
to e da educacao das raizes da cultura afro-brasileira. passou-se a focar
na capoeira e seus ensinamentos Ndo apenas engquanto luta, mas como

uma forma politica de organizacao,

2. Cultura: Cultura pode ser entendido como tudo aquilo que
se apresenta com uma grande importancia para determinada comu-
nidade, nacdao ou até mesmo a humanidade. Sao herangas criadas a
partir do conhecimento acumulado por uma sociedade, que garantem
uma identidade prdpria ao seu povo criador e ao seu local de origem.
Os homens e as mulheres, por meio da cultura, estipulam regras, con-
vencionam valores e significacdes que possibilitam a comunicacdo e a
transformacao dos individuos e dos grupos. Assim, em 2014, a Unesco
reconheceu a capoeira como expressao de um povo, enquanto referén-

cia cultural da sociedade brasileira.

3. Tombamento: O tombamento é o instrumento de reconheci-
mento e protecao do patrimoénio cultural mais conhecido, e pode ser
feito pela administracao federal, estadual e municipal, com bens ma-

65



teriais e imateriais. No caso da Capoeira, essa é considerada um bem
imaterial desde 2008, tendo sido tombada pelo Instituto do Patrimoénio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Assim, de acordo com o edital de
tombamento, constituem o patrimdnio cultural imaterial da capoeira
“as formas de expressao e os modos de criar, fazer e viver os conheci-
mentos e técnicas fundados na tradi¢cao, na transmissdao entre gera-
¢des ou grupos, manifestadas individual ou coletivamente, portadores
de referéncia a identidade, a acao e a memoaria como expressao de

identidade cultural e social”.

4. Patrimoénio Histérico: O Patrimoénio Histérico pode ser enten-
dido como a nossa heranga do passado, com a qual convivemos hoje
e passamos as geragdes futuras. No Parana, constitui o patriménio his-
térico o conjunto de bens madveis e imdveis existentes no Estado, cuja
preservacao seja de interesse publico, tanto por valores arqueolégicos e
etnograficos quanto artisticos, naturais, identitarios e memoriais. Atra-
veés da preservacao deste patrimonio, portanto, se exerce a cidadania

- por isso tao importante a valorizagcao da capoeira.

5. Mandinga: Os capoeiristas da linhagem Angola valorizam mui-
to a conexao entre a capoeira e a religiosidade de matriz africana, como
o candomblé, caracterizando-se com um conceito de misticidade ou ri-
tualismo no exercicio do jogo. Assim, palavras religiosas como a “man-
dinga” se fazem muito presentes nos ensinamentos, sendo esse termo
caracterizado quase como uma protecao e guia no decorrer da vida do
capoeira, por meio da espiritualidade depositada em seus antepassa-
dos. Além disso, pode ser utilizada também para definir a qualidade
dos capoeiristas durante a roda. Quando é dito que o capoeira € man-
dingueiro, quer se dizer que € um jogador malicioso, que utiliza de di-
versos movimentos para ludibriar o seu oponente. Isto € visto com bons
olhos durante a roda da capoeira, a malicia € incentivada, caracterizada
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como a demonstracao da agilidade e esperteza dos jogadores durante

a pratica.

6. Memodria: A capoeira pode ser identificada como uma memao-
ria viva mediante a sua pratica, evocando uma histdria oral e dinamica
para a passagem de saberes antigos e fundamentais para identifica-
¢ao e pertencimento dos capoeiristas. Nesse sentido, no ano de 2008
a capoeira é reconhecida como patrimdnio cultural do Brasil, com o
intuito de salvaguardar meméarias da resisténcia africana e sua impor-
tancia na construgao cultural e identitaria brasileira, enquanto cons-
trucdo de uma memoria ativa e coletiva de conhecimentos, tradi¢cées e

ancestralidades.

7. Preconceitos: O preconceito racial faz parte da estrutura da so-
ciedade brasileira, tendo como sua principal raiz a escravidao - mesmo
apos mais de um século de abolicao da escravatura. Assim, a popula-
¢ao negra permanece, Na maioria das vezes, a margem dos espacos de
prestigio, mantendo-se a relacao de exclusao com base na cor da pele
em ambientes como o de trabalho, nas universidades e nos habitos co-
tidianos. Nesse sentido, a capoeira € uma das construcdes coletivas de
resisténcia, da ideia de pertencimento identitario entre os capoeiras,
bem como a passagem de conhecimentos e saberes, tanto entre mes-
tres e alunos como também a propria experiéncia durante a pratica.
Na linhagem angola, inclusive, percebemos além do carater coletivo de
solidariedade, uma relevancia principal na ancestralidade africana e na
conservagao de tradicdes e memorias, utilizada como ferramenta para

combater os preconceitos sofridos ao longo dos anos.

8. Capoeira Regional: A Capoeira Regional € uma manifestacao
da cultura baiana, que foi criada em 1928 por Manoel dos Reis Macha-
do (Mestre Bimba). Bimba utilizou os seus conhecimentos da Capoeira
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Angola e do Batuque (espécie de luta-livre comum na Bahia do século
XIX) para criar este novo estilo. Neste “estilo” de jogo, procura-se uma
visdo de que a capoeira pode ser mais integrada com a sociedade em
gue se encontra inserida, deixando um pouco de lado a visao tradicio-
nalista encontrada no estilo angoleiro. A partir do ano 1930, esse estilo
foi mais aceito pelos poderes publicos, a medida que a capoeira € vis-
ta como um esporte ou manifestagdo artistica inteiramente brasileira,

contribuindo para a construcdao de uma identidade nacional.

9. Capoeira Angola: Sobre o estilo Angola nota-se a tentativa de
conservacgao da tradicao africana, diferenciando-se da capoeira regio-
nal inclusive acerca do entendimento sobre a origem da capoeira. No
caso da Capoeira Angola, acredita-se que o nascimento advém da Afri-
ca e do povo bantu, influenciada pela danca N'golo (danga da zebra).
Sobretudo é na Capoeira Angola que notamos a construgao do resgate
da influéncia africana, pautado principalmente na religiosidade e no
carater ritualistico do jogo de roda. Como também o entendimento da
capoeira nao somente como luta ou esporte, mas como uma manifes-
tacdo pratica de uma filosofia de vida, pautada na identidade de sua

ancestralidade africana.

10. Resisténcia: A capoeira, entre outras coisas, é a construcado
coletiva de uma resisténcia, da ideia de pertencimento identitario entre
0S capoeiras, bem como a passagem de conhecimentos e saberes, tan-
to entre mestres e alunos como também a prépria experiéncia durante
a pratica. Além disso, ela representa a resisténcia dos escravos a bruta
violéncia a que eram submetidos em tempos coloniais e imperiais no
Brasil, na busca pela constituicao de um pais multicultural e plurirra-
cial, gue ndo so respeite, como também valorize as diferengcas como

ponto para desenvolvimento da sociedade brasileira.
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Atividade 5 (Proposta pensada para uma turma de 5° ano, de-
batendo a questdo da Histéria do pais através da capoeira)

Consideragdes para o(a) professor(a):

A atividade 5 propde-se a desenvolver a capacidade de escrita e
organizacao de ideias dos estudantes, ampliando seu repertério em
termos de conhecimento de maneira coletiva. Nesse sentido, pensa-se,
por exemplo, em contribuir na desconstrucdo de preconceitos, ainda
deveras presentes quando falamos da cultura negra. Ao mesmo tempo,
pode-se trabalhar também palavras de cunho sociocultural, como pa-
trimoénio histérico e tombamento, possibilitando aos alunos um maior
preparo para perceber e interpretar o mundo que os rodeia.

OBS: Essa atividade nao esta relacionada diretamente a atividade

anterior, apenas aproveita a conceituacao utilizada.

Passo 1. Tendo em vista os conceitos explicados acima (ldentidade;
cultura; tombamento; patrimonio histérico; mandinga; memoaria; precon-
ceitos; capoeira regional; capoeira angola; resisténcia), pensa-se em pedir
para as criangas escreverem definicdes proprias para cerca de 5 desses -
de preferéncia da professora responsavel - explicando como os mesmos
podem vir a se relacionar com a tematica da capoeira. Neste primeiro mo-
mento, as criancgas ficarao livres para escrever de fato o que entendem, rea-
lizando-se um levantamento de conhecimentos.

Passo 2: Depois, a sala serd organizada em formato de uma roda de
conversa, a fim de debater as possiveis formulagdes e entendimentos. O(a)
professor(a) deve perguntar quais foram as respostas, solicitando que levan-
te a mao todos que quiserem compartilhar.

Passo 3: Cada rodada tera como tematica uma das palavras. Logo
apods a explicacao das criancgas, que deve ser respeitada e considerada, ca-
bera ao responsavel pela atividade realizar as devidas explicacdes, descons-

truindo preconceitos existentes ao ofertar novas formas de ver e pensar.
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